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INTERCULTURALIDADE NO ENSINO DE MUSICA(S): REFLEXOES A PARTIR DA LEI
11.769/08

Rafael de Souza!

RESUMO: Através da abordagem da atual obrigatoriedade do ensino de mausica,
acrescentada ao curriculo da escola bésica pela Lei 11.769/08, este texto busca pensar uma
possibilidade outra de formacdo do professor da area a partir de um paradigma intercultural.
Nesta perspectiva, traz a visibilizagdo dos plurais cotidianos musicais como elemento a
contribuir para a flexibilizacdo curricular. Além disso, evidencia a hierarquizagdo/selecdo de
determinados estilos musicais no curriculo de uma Licenciatura em Musica carioca.
Identifica, ainda, a relacéo desta hierarquizacdo com o campo da Musicologia Comparada, de
aproximacdo com teorias de evolucédo social e com as ideias de Mario de Andrade.

Palavras-chave: Formacédo do professor de musica. Interculturalidade. Cotidianos musicais.

INTERCULTURALITY IN MUSIC(S) TEACHING: REFLECTIONS FROM THE LAW
11.769/08

ABSTRACT: This text discusses the current mandatory teaching music, added to the
curriculum of primary school by the Law 11.769/08, and seeks to think of a possibility of
another training for the music teacher from an intercultural paradigm. In this perspective, it
brings the act of making visible the plural musical quotidian as an element to make the
curriculum more flexible. Moreover, evidences the hierarchy/selection of certain musical
styles in the curriculum of a carioca Music Graduation. It also identifies the relation of this
process with the field of Comparative Musicology, with social evolution theories and with
Mario de Andrade ideas.

Keywords: Music teacher training. Interculturality. Musical quotidians.
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INTERCULTURALIDAD EN LA ENSENANZA DE MUSICA(S): REFLEXIONES DESDE LA
LEY 11.769/08

RESUMEN: Se discute la obrigatoriedad de la ensefianza de mdsica en la escuela bésica
sumada por la Ley 11.769/08 y se intenta pensar una posibilidad outra de formacion del
profesorado en la respectiva &rea, desde un paradigma intercultural. Ademas, se lleva la
visualizacién de los cotidianos musicales plurales como elemento que contribuye a la
flexibilidad curricular. Pone en evidencia la jerarquia/seleccion de determinados estilos
musicales en el curriculum de una graduacion en musica carioca. También identifica la
relacion de esta jerarquia con el campo de la Musicologia Comparada, con las teorias de la
evolucion social y las ideas de Mario de Andrade.

Palavras-clave: Formacion del profesorado de mdsica. Interculturalidad. Cotidianos

musicales.

INTRODUCAO

Com a realidade da Lei 11.769/08, a qual modifica a Lei de Diretrizes e Bases
Educacdo Nacional (Lei n® 9394/96) acrescentando a obrigatoriedade do ensino de musica nas
escolas de educacdo de niveis fundamental e meédio, algumas questbes referentes ao
ensino/aprendizagem de musica precisam ser pensadas. Que mudangas esta lei traz para a
prética cotidiana do professor de Educagdo Musical?

Para pensar essas questdes é importante contextualizar o cenario em que tal lei €
implementada. Fruto, principalmente, da unido dos esfor¢cos da ABEM (Associagdo Brasileira
de Educacdo Musical) junto aos profissionais da masica que formaram o Grupo de Apoio
Parlamentar e da campanha para a aprovacéo da lei, sob o slogan Quero Educagdo Musical na
Escola (SOBREIRA, 2012), tal lei reconhece a legitimidade de se ensinar e aprender 0s
conhecimentos musicais.

Essa conquista, resultado da referida unido, ndo foi possivel sem relacbes de forca e
poder. O texto final da lei sofreu alteracbes, o que mostra que as discussdes em torno da
mesma ndo se deram frente a uma multiplicidade de perspectivas e concepgdes. Seu artigo 2°,
o0 qual determinava a exclusividade do ensino do contelldo musical por profissionais formados

na area foi vetado pelo entdo Presidente da Republica, sob as seguintes alega¢des:

1) musica é uma pratica social; 2) os profissionais atuantes na area ndo possuem
formagdo académica, embora tenham competéncia reconhecida; 3) “esses
profissionais estariam impossibilitados de ministrar tal contedo de maneira em que
este dispositivo estd proposto” (SANTOS, 2011, p. 188).
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Com esse veto, o legislador expressa ndo ser necessaria, para o ensino de mdsica,
uma formac8o em licenciatura propria a fim de que os processos de ensino/aprendizagem dos
contetdos especificos da &rea ocorram. Assim, pessoas sem formacdo “adequada” poderiam
ministrar aulas de musica nas escolas.

Se por um lado a lei abre brechas para outros profissionais atuarem com musica nas
escolas; por outro, ela amplia a oportunidade de abertura de vagas para professores da area,
uma vez que, para um concurso publico, exige-se a certificacdo para exercer a atividade
docente na area a qual o candidato concorre. Isto é reforgado com a inser¢do da mdsica como
contetdo curricular, porém, essa mesma inser¢do como contetdo, e ndo como disciplina tem
tornado possivel a ambivaléncia ja citada.

Né&o obstante, a despeito da ambivaléncia em torno do profissional que vai atua com
musica nas escolas, a Lei 11.769/08 gera demandas por ampliacdo da formacdo de docentes
especialistas na area e, consequentemente, profissionais formados para atuar na realidade das
escolas regulares. Essa demanda implica a necessidade de se repensar os curriculos dos cursos
de formacdo em Licenciatura em Mdsica, j& que, de forma geral, a formacdo em nivel
superior parece estar majoritariamente voltada para a insercdo desses profissionais nas
escolas/ cursos/ conservatorios de musica - 0s espagos de atuacdo mais escolhidos pelos
licenciados (PENNA, 2012).

Nesse contexto, o presente trabalho pretende explicitar o processo de selegdo das
musicas que permeiam hegemonicamente, ou seja, que estdo mais fortemente presentes na
disciplina “Praticas de Conjunto”, constituinte como obrigatdria da grade curricular de curso
de Licenciatura em Musica de uma universidade federal carioca. Para isso, delineia-se aqui
um possivel processo de encadeamentos de bases teoricas que englobam consideragdes sobre
a forte marca evolucionista/ darwinista do j& extinto campo da Musicologia Comparada, o
influente pensamento de Mério de Andrade (1972; 1975) sobre musica, e as relacbes sobre
estes dois pontos que se acredita levarem ao processo de hierarquizacdo identificavel na
realidade do curso de formagdo docente em mdsica da universidade citada.

Pensando uma alternativa de formacéo e pratica docente em musica a partir desta
nova realidade escolar, a qual reflita novos fazeres de transposi¢cdo de conhecimento na
educacdo basica, o texto traz, ainda, dois trabalhos de Miranda (2009; 2012) como referéncias
principais. No primeiro, ao pesquisar panoramas de descolonizagdo entre professoras de
escola publica e seus estudantes, a autora propde a interculturalidade como politica de
formacéo docente a ressignificar a “subalternidade feminina”. J& no segundo trabalho, observa

as mediacOes didéticas interculturais ocorridas em processo de formacdo docente
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estabelecidas na busca de estabelecimento de uma relagdo horizontal entre uma escola
carioca, alunos estagiarios de curso de licenciatura em Pedagogia e bolsistas de Programa
Institucional de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), aproximando-se da proposta pluriversitaria

apresentada por Santos (2010).

MUSICOLOGIA COMPARADA E ESTUDOS ANDRADIANOS: UM POSSIVEL
PERCURSO PARA PENSAR O PROCESSO DE HIERARQUIZACAO AQUI
DESVELADO

No tocante & disciplina “Préaticas de Conjunto” supracitada, além da propria selegéo
que ocorre em um ambito mais geral da musica popular brasileira, h4& um processo seletivo
interno & propria selecdo: a pratica do Choro é claramente privilegiada. Outros estilos
musicais como 0 Samba e a Bossa Nova podem até ser citados, mas ndo possuem 0 mesmo
espaco que aguele primeiramente apontado. Esse processo de sele¢do/hierarquizagdo acontece
claramente no curso de licenciatura em mdsica da universidade pesquisada e influencia na
formacéo do futuro professor — como vém denunciar as teorias criticas de curriculo (SILVA,
2011). Até que ponto viver esta sele¢do/hierarquizacéo durante a formagao ndo tem influéncia
na pratica do futuro professor, a medida que tais escolhas excludentes ocorrem também no
plano da transposi¢do do curriculo prescrito?

A forma como tem se dado essa escolha, como ja mencionada nos paragrafos
anteriores, parece se articular a uma matriz de pensamento nacionalista, inspirada,
possivelmente, na figura de Mario de Andrade e suas proposi¢es sobre musica. Mais
conhecido como poeta e romancista pelo grande puablico, o autor propunha, como
musicc’)logoz, a formacdo de uma unidade nacional, tendo seu discurso influenciado
decisivamente a producdo no que concerne a musica do movimento modernista brasileiro. Ao
cunhar o termo “popularesco” e opo-lo ao “popular” (COLI, 1998), fazia a separagdo da
musica brasileira de forma dualista: o ultimo termo abarcava o que chamava de mdsica
folclorica, Unica expressdo artistica que considerava atemporal e valiosa. J4 o primeiro, por
sua vez, englobava a producdo artistica urbana, massificada, vista pelo mesmo como
transitoria.

O musicologo, ap06s fazer essas diferenciagBes e admitir a musica brasileira popular
como resultado de interagdes entre as culturas “amerindia, africana, portuguesa e europeia”

(ANDRADE, 1972, p.29), defendia que a “m0sica artistica” deveria ser feita pelo compositor

2 . B . . A - , . . - , A
A Musicologia é o estudo cientifico/ académico sobre musica, diferenciando-se das areas de composicao e
interpretacdo/ performance.
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através de técnicas eruditas importadas da Europa, tomando como ponto de partida o material
“popular”. Logo, o que deveria ser feito era musica de concerto (“erudita”). Essa
denominacédo de “musica artistica” demonstra novamente um forte pensamento hierarquizador
ao atribuir a apenas um tipo de musica a qualidade artistica.

E possivel relacionar o pensamento de Mario de Andrade ao campo da Musicologia
Comparada a qual, nascida no seculo XIX como &rea a estudar a musica “folclérica” dos
povos colonizados por um viés antropoldgico, tomava a musica do Velho Mundo como
referéncia nas comparacBes. Desta forma, os estudos da area caracterizavam-se por uma
perspectiva evolucionista, pois, assim como a antropologia o fez em seu inicio, partiam do
pressuposto de evolugdo de Darwin. Transpondo o pensamento darwinista para 0 campo
antropoldgico, a evolugdo social também seria possivel, e os colonizadores se viam no topo
do processo evolutivo. Entdo, assim como a sociedade europeia seria a mais evoluida, sua

musica também o seria:

A cosmovisdo “primitiva” dos povos nativos precisava ser convertida a visdo
europeia e “civilizada” de mundo, expressa através da religido, da ciéncia, das artes
e da linguagem e convenientemente adaptada ao estagio de “desenvolvimento” das
populacdes submetidas ao poder colonial. O projeto colonial teve, desde o inicio,
uma importante dimensdo educacional e pedagogica. Era através dessa dimensdo
pedagdgica que o conhecimento se ligava, mais uma vez, ao complexo das relagbes
coloniais de poder (SILVA, 2011, p. 128).

A perspectiva andradiana pode ser facilmente relacionada aos estudos da
Musicologia Comparada pelos pontos ja explicitados; além disso, pode-se dizer que apresenta
uma articulagdo com o pensamento darwinista, especialmente evidente em um dos capitulos
do livro “Ensaio sobre a musica brasileira”, o qual possui o termo “evolucéo social” em seu
titulo (“Evolucdo social da musica no Brasil”). Nele, o autor propde um quadro da evolugéo

social da musica brasileira:

Nos falta a concorréncia da audigdo constante de misica moderna estrangeira, de
alta qualidade, que permita ao compositor brasileiro experimentar confrontos,
reconhecer suas deficiéncias, seus defeitos, o seu pior e o seu melhor, o errado e 0
certo de seus caminhos (ANDRADE, 1975, p. 30).

Nesse percurso (Musicologia Comparada/ Pensamento andradiano/ Choro
privilegiado na Universidade), pode-se reconhecer como presente um processo de reproducao
de dindmicas colonizatérias no ambito da cultura, forjadas por meio de relacbes
transnacionais que operam de modo a invisibilizar diferentes manifestacdes culturais e nome
de uma cultura tida como modelo (MIGNOLO, 2010). Com relacdo ao Choro, tal reproducéo
estaria mais velada, pois, apesar de este ser um estilo musical que ja passou por processos de

massificacdo e por ser atribuido as camadas populares, também partilha de uma das

Revista Didética Sistémica, ISSN 1809-3108 v.16 n.1 (2014) p.75-86



caracteristicas importantes da musica europeia de concerto: 0 virtuosismo de que precisa o

musico para sua execucao.

INTERCULTURALIDADE: UM CONVITE PARA A DESINVIZIBILIZAGCAO DOS
MULTIPLOS COTIDIANOS MUSICAIS

Em contraponto as ideias defendidas por Mario de Andrade (1972; 1975), datadas e
situadas historicamente, hoje podemos problematizar a ideia de “deficiéncia” ou “defeitos” da
masica. Alias, no ambito das Ciéncias Humanas, hd& um movimento bastante expressivo que
discute a legitimidade de diferentes culturas e suas respectivas manifestagcOes. Esse
movimento reconhece o carater intercultural de cada cultura, isto é, 0 modo como elas se
retroalimentam, se comunicam e se enriquecem/ modificam mutuamente (FLEURI, 2001).

Considerando a musica como uma linguagem artistica que comunica de forma
sensorial, simbolica e afetiva, a qual esta relacionada intrinsecamente a realidade sociocultural

por sua presencga nos mais diversos cotidianos,

N&o existe objeto musical independentemente de sua constitui¢cdo por um sujeito.
N&o existe, portanto, por um lado, 0 mundo das obras musicais (que ndo sdo
entidades universais e se desenvolvem em condicGes particulares ligadas a uma dada
ordem cultural), e por outro, individuos com disposi¢bes adquiridas ou condutas
musicais influenciadas pelas normas da sociedade. A misica é, portanto, um fato
cultural inscrito em uma sociedade dada [...] (GREEN apud SOUZA, 2004, p. 8).

A partir desta ideia, a preocupacdo deste trabalho é a de afirmar que a diversidade

destas constituicdes é e deve ser

[...] inerente a concepgdo de universidade, e ndo uma abordagem monocultural. A
promogdo de uma educacéo intercultural é uma exigéncia fundamental. Exigird uma
politica sistematica e um compromisso de todos os atores orientados a problematizar
a visdo monocultural presentes nas concepgbes de ciéncia e conhecimento que
informam a cultura académica. (CANDAU apud MIRANDA, 2012, p. 5)

Para que isto ocorra, torna-se essencial criar interfaces de trocas entre “universidade-
escola/ escola-universidade” como aquelas sugeridas por Miranda (2012), no intuito de que a
formagdo docente ocorra em consonancia com a realidade dos “mundos escolares”. A autora
observa, em seu artigo, a relacdo estabelecida entre uma escola carioca, alunos estagiarios de
curso de pedagogia e bolsistas do Programa Institucional de Iniciagdo a Docéncia. Esta
parceria, que se encaixa no projeto de construgdo da pluriversidade proposto por Santos
(2010), contribui para a democratizacdo e emancipacao da universidade publica. Neste espago
de partilhas, entdo, a autora observa as mediagdes didaticas interculturais ocorridas nesse
processo de formacdo docente e defende também que as universidades publicas brasileiras
devem ter papel de destaque na formacdo de qualidade de estudantes das escolas de ensino
regular. Desta forma, portanto, a possibilidade de viver “uma retomada das relacdes sociais
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entre movimentos populares, movimentos de base e instdncias publicas e privadas”
(MIRANDA, 2012, p. 3) atraves dessa rede colaborativa.

Como consequéncia do processo de compartilhamentos gerado, os licenciandos
puderam construir ferramentas didaticas para as atividades especificas que exerciam, puderam
aproximar os estudantes da escola aos temas que interferem diretamente em suas vidas, além
de poderem repensar suas ideias sobre a docéncia e as préaticas pedagdgicas. O que ocorre é 0
estabelecimento de um processo intercultural, de trocas entre as culturas escolar-universitaria/
universitaria-escolar (RODRIGUEZ; GARZON, 2008), de desestabilizacdo das hierarquias
entre os dois espacos, de didlogos mais horizontais para que os alunos sejam beneficiados e
possam “construir saberes escolares mais significativos condizentes com suas experiéncias de
vida” (MIRANDA, 2012, p. 10).

Concordo com a autora quando ela propde, em argumento sobre a inferiorizagdo do
género feminino como resultado de mecanismos coloniais, porém perfeitamente extensivel a
qualquer outro grupo subalternizado (como os empobrecidos das escolas publicas regulares,
0S negros, 0s homossexuais e 0s grupos indigenas, apenas citando alguns exemplos): a
“colaboragdo intercultural se constitui como a possibilidade de insurgéncia e promogédo do
debate sobre os prejuizos trazidos por uma politica monolitica, por uma transmissdo cultural
univoca, machista e, portanto, colonial” (MIRANDA, 2009, p. 112).

Vale ressaltar aqui que o(S) processo(s) de dominagdo cultural, tratando cultura de
uma forma ampla, ndo se da com passividade por parte dos subalternizados; pelo contrario. A
teoria pds-colonial concebe as relagdes coloniais como jogos de poder extremamente
complexos, onde h& modificagbes nas culturas dominantes e dominadas. Apesar disto
caracterizar certa resisténcia cultural, o balango final destas mediacbes € favordvel ao
colonizador, “mas nunca tdo cristalinamente, nunca tdo completamente, nunca téo
definitivamente quanto o desejado” (SILVA, 2011, p. 129). Complementando essa visédo de
resisténcia cultural, pode-se inferir que o curriculo também apresenta essa caracteristica
(MACEDO, 2006, p. 105): ndo foi total e definitivamente colonizado, mas é urgentemente
necessario buscar um maior dialogo entre as diferentes culturas, ou seja, entre as
narrativas/discursos das culturas subalternizadas e também das culturas que exercem papel
hegemdnico de alguma forma. Nesse sentido, defende-se, aqui, um dialogo intercultural onde
diferentes manifestacOes culturais tenham legitimados seus modos de ser e pensar 0 mundo,
em uma relacdo na qual ndo seja possivel estabelecer um centro, isto é, modelo a partir do
qual as diferentes culturas seriam pensadas (FLEURI, 2001).

A partir da concepgdo intercultural, poderiamos voltar ao debate sobre a univocidade
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da transmissdo cultural e pensar, no caso especifico da musica "todas as manifestacdes
musicais como significativas - evitando, portanto, deslegitimar a musica do outro, através da
imposicdo de uma Unica visdo" (PENNA, 2012, p. 93).

Ainda no bojo dessa discussdo, poderiamos novamente tecer um dialogo com
Miranda (2009), a qual entende a prética intercultural como desestabilizadora do lugar de
submissdo em que sdo colocados os alunos — os *“outros” subalternizados. Sendo essa
submisséo produzida por mecanismos colonizantes, onde o professor seria aquele que encarna
a figura do colonizador — detentor do conhecimento e Unico capaz de levar o progresso/

evolugéo aos seus alunos colonizados, a autora reflete que:

relagdes coloniais de poder envolvem grupos situados em um mesmo contexto
(nacional, local), desdobrando-se em situagcBes entre opostos no cotidiano,
respeitando rituais de subalternizagdo do outro colonial dentro de determinadas
esferas, como é o caso das instituicdes de educagdo formal (MIRANDA, 2009, p.
114).

As palavras de Miranda vao ao encontro da ideia de “educacdo bancéria” de Paulo
Freire (2005), por meio da qual o pensador denuncia o carater antidialdgico e subalternizante
da educacdo como prética de transmissdo e reproducdo do status quo. Assim, as teorizacdes
pds-coloniais sobre curriculo tecidas pela autora mantém relagdo com as reflexdes criticas de
Freire & medida que visam a processos de descolonizacao/ libertacéo.

A partir desse olhar, a superacdo da supremacia atribuida as produgdes europeias em
masica e suas estéticas e a entrada, no meio académico, dos produtos artistico-sociais dos
grupos “subalternizados”, “invisibilizados”, vém desestabilizar a ordem instituida e contribuir
para a legitimagdo de outras formas de manifestac@es artistico-culturais.

Essas questdes provocam a pensar a necessidade de mudangas no curriculo de
licenciatura em mdsica, sobretudo frente ao desafio de formar alunos de modo a alargar seus
universos musicais, e, a0 mesmo tempo, ndo invisibilizar as masicas que suas histdrias de
vida trazem. Além disso, demanda dos professores a construgdo mais horizontal, com os
alunos, de préaticas pedagodgicas tomando como ponto de partida e de chegada os plurais
cotidianos musicais. Trata-se, entdo, de ampliar "o alcance e a qualidade de sua experiéncia

estético-musical” (PENNA, 2012, p. 93). Nessa perspectiva,

[...] ndo é novidade falar do abismo existente entre a cultura escolar (com suas
disciplinas rigidamente separadas e hierarquizadas, suas avaliagfes, seus tempos e
ritmos) e a cultura de referéncia de criancas, adolescentes e jovens (marcada, cada
vez mais, pelo mundo da musica, dos filmes, dos gibis e dos videogames).
ReclamagBes dos estudantes e dos professores/as sobre contetdos inGteis e o
afastamento da escola da realidade social ja sdo reincidentes (ANDRADE, 2009, p.
41-42).
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Outro ponto a se considerar, ao tratar da legitimacdo dos plurais cotidianos, é o
distanciamento das posturas de defesa da cultura nacional contra as estrangeiras, ou seja, dos
posicionamentos nacionalistas radicais, baseando-me no preceito de que a uniformizagéo

cultural é impossivel. Concordo, por isso, novamente com Marcelo Andrade (2009, p.20):

O ser humano €, por exceléncia, um tipo criativo e inovador. E aqui estd a nossa
saida pela diferenga. A diferenca percebida como ponto fundamental e inerente a
nossa existéncia. A diferenga se torna, assim, resisténcia as padronizacOes
homogeneizadoras.

Assim, as musicas dos meios de massa seriam incluidas como constituintes legitimas
dos cotidianos musicais dos alunos, e suas inser¢des nos processos de musicalizacdo, nos
espacos/tempos escolares, compreendidas como pertinentes. Tal reconhecimento, também
como ponto de partida e chegada, deve vir acompanhado da formagéo de pensamento critico
por parte do aluno sobre sua propria realidade, com a finalidade de convidar a pensar as
formas de experimentar a vida e, mais especificamente, as formas como os individuos
relacionam-se com as mdsicas e as artes nos cotidianos.

A entrada da educagdo musical nas escolas regulares de educagdo bésica, observadas
estas nuances, pode vir a contribuir no papel que a instituicdo escolar tem na sociabilizagdo
com respeito as diferencas, “na construgdo e valorizagdo de um mundo verdadeiramente
plural” (PENNA, 2010, p. 42) e no reconhecimento e empoderamento sociais que a
perspectiva pedagdgica intercultural, com seu traco descolonizador, traz consigo como

colaboragéo.

CONCLUSAO

O argumento inicial sobre a questdo especifica do processo de hierarquizacdo na
disciplina “Praticas de Conjunto”, no curso de formagdo de professores de musica apontado,
vem exemplificar um dos diversos casos que podem ocorrer de forma a denunciar essa viséo
monocultural presente na universidade. Porém, € importante sublinhar, aqui, que esta
monocultura verificada ndo representa a diversidade cultural reunida no corpo discente da
licenciatura estudada. Isto porque, no interior da educacdo superior, também n&o se
vivenciam, de forma hegemonica (a0 menos no caso da universidade investigada), relacoes
interculturais, de trocas e construgdes colaborativas tendo como referéncia as diferentes
manifestacBes artistico-socias. Entdo, como podem os licenciandos formar individuos a partir
de uma perspectiva intercultural se ndo a vivenciam?

Esse quadro relativamente oculto influencia a formagéo do futuro docente, o qual

provavelmente vai, em alguma medida, reproduzir o processo de hierarquizagéo que viveu e
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terminard por trabalhar para ensinar aos alunos seus saberes (e ndo construir com), pensando
serem aqueles (saberes) que detém de mais alto valor e importancia que os oferecidos pelos
discentes.

As reflexdes tecidas ao longo deste trabalho convida-nos a pensar o contrario. Pelo
fato de a musica ser uma linguagem e bem cultural/social com o qual todos tém contato/
vivéncia cotidiana, o fato de ela estar agora obrigatoriamente inserida como componente
curricular, na educacdo basica, abre possibilidades para a legitimacdo das culturas socialmente
silenciadas.

Portanto, o texto aposta no trabalho docente orientado para a formagéo intercultural,
no &mbito das escolas publicas de educacdo basica, enfatizando a vivéncia/relagdo na
diferenca. E isso exige assumirmo-nos, enquanto professores, também como “aprendentes” e
ndo apenas “ensinantes”.

Diante desse desafio, a propria formagdo docente deve ser constituida como processo
de criagdo de identidade critico-reflexiva que vise “a flexibilizagdo da selecéo de contetidos e
validacéo de saberes tradicionalmente deixados de lado” (MIRANDA, 2013, p. 4. Grifos da
autora), em consonancia com o ambiente escolar, complexo em sua constitui¢do. Fica-nos,
portanto, 0 convite para (re)pensarmos nossas praticas e formacdes mediante a provocacao de
relacbes pedagogicas que visibilizem os plurais cotidianos musicais vividos pelos sujeitos

aprendentes/ensinantes.
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